Hansjiirg Buchmeier

Der Mensch als Abbud semner selbst, als Frojektion
seiner Beziehungen, als Produkt seiner Handlungen. Hans-
jurg Buchmeier nahert sich ithm in Portraits, Gruppenbild-
nissen und Szenenbildern. Lel:stere sind Bleistifteeichnun-
gen, die uns extreme Situationen vor Augen flihren, zu
denen der Mensch, entfesselt in Macht, Brutalitdt und
Triebhaftigkeit, fahig ist. Vergehen der Gegenwart, Verge-
hen, die die Geschichte wiederkehrend produzierte., Hier
werden Fragen aufgeworfen, die an unsere Existenz rih-
ren, die in unserer nichsten Umgebung ihren Ursprung ha-
ben und die schliesslich zur Reflexion zwingen. Gegen-
warlsprobleme, denen wir uus zunelunend wmachtlos gegen-
tbersehen, von deren Ldasung letztlich die Zukunft ab-
hangt. Dazu Nachrichten und Bilder ins Haus gelieferr,
taglich neu von Kriegsschaupliatzen und Katastrophenher
den.

Dahinter steht der Mensch. Thn versucht Buchmeier
mit den Mirreln des Kiinstlers zu entbléssen. Die Bildnis-
se in seinem Schaffen bilden dazu ecinen Schwerpunkt.
Eine Aufgabe, die in der Geschichte der Kunst immer
wieder neu beschiftigte, die jede Zeit immer wieder neu
anyugehen  suchte:  RBildnis  als  Selbstbestfétigung des
Mecnschlichen in der Kunst. Wic kecinc andcrc Bildaufgabe
héangt diese vom inneren Verhéaltnis des Kanstlers zum
Dargestellten ab.

Am direktesten wird diese Beziehung in den "K&pfen"
{so ncnnt der Kinstler scine Portraits) ausgclotct. Dic
grossen Brustbiidnisse (alle o.T. 1985) zeigen das Gesicht
in Frontalansicht. Face en face steht ihm der Betrachter
gegenither. Da gibt es nichts zu verdecken, selbst bei den
Bildern, wo sich die Figur ins Dreiviertelprofil abneigt.
Alles ist offen ausgebreitet - Gesicht als Leinwand. Der
Betrachter: Voyeur und Gegeniiber zugleich. Konfronta-
tion, die nach Antwort wverlangt. Verstummte Gesichter
schauen uns an, als waren die Dargestellten auf sich
selbst bezogen, nicht mehr fahig zu sprechen - sprachlos
geworden. Vorwur! und Zorn liegen in ihren Augen, die
iber den Betrachter hinwegsehen; anklagend und ernst fi-
xiert uns der Blick in direkter Ansicht; herausfordernd
schaut  der Kopl i grossen farbigen Bild (o.T., 1985):
durchdringend alle in ihrer fragenden Ernsthattigkeit. Die-

ser inhaltlichen Situation folgt auch die formale: Farbe
erscheint bei den grossen Kopfen zurtickhaltend. Graue
Kélte tritt uns entgegen, Einsamkeit auch. Die innere

Présenz der Dargestellten ist so stark, dass sie keine Far-
he hendtigen. Tm  Film einer festen Kameraeinstellung
gleichend, in deren Bild dic Figur von unten schrag hin-
eindrdngt. Wére der Film nicht hler gestoppt, bekamen
wir wohl wahrend eines Augenblickes die ganze Figur zu
Gesicht, hevor sie ither den Rahmen hinauslauft. Aber der
Film wverharrt an dicscer Stelle. Das Wisscn um die Fort-
seczung ist geballt in den Figuren enthalten. In der réum-
lichen Darstellung setzt sich die gleiche kraftvolle
Stummheit fort. Schwer hehen sich die Gestalten vom
leeren, hellen Hintergrund ab. Dem Kérper cng anlicgend
die Arme. Volumen wird spurbar, geschlossen, kompakt
und stark wirkt der Mensch im Bild.

Wo Farbe das Gesicht helebt, versucht sie, die Person
aufzubrechen. Auch bei diesen Bildnissen scheint der Dar-
gestellle vorerst noch stumm, Der Akt des Sprechens hat
irgendwo begonnen, aber noch kommen keine Worte zu-
stande. Das Gesicht beginnt aus Farbwerten zu leben,
wird differenziert. Um das Bild des Films wieder aufzu-
nehinen: Hier werden Scheinwerfer installiert, die einzel-
ne Gesichtspartien beleuchten. Die Einstellung der Kame-
ra ist wiederum fest, die Figur verharrt nun in ruhiger
Stellung. Bewegung entsteht durch Beleuchtung. Leben fin
det im Gesiclhit statt, es wird Szene der Handlung, Kopf
und ansatzweise die Schultern fillen das Bild fast voll-
stadndig aus. Wahrend bei den grossen Képfen noch die in-
nere verstummte Energiec des Kérpers zur geahnten Bewe

gung wurde, braucht die mit Farbe aufgebrochene Figur
dieses Korpers nicht mehr.

Bei den Gruppenbildnissen (1986 cnstandene Gouachen)
erwartete man Auseinandersetzungen zwischen den Per-
sonen. Auffallend ist, wie unterschiedlich Buchmeier das
Thema in den als Familienbildnisse gestalteten und den
nacktcn Gruppenbildnissen angeht. Erstere sind wie Fami-
lienportraits im Sonntagsstaat, gedacht furs Fotoalbum.
Definierte, aber leere Raume, einem Guckkasten oder
einer Bithne &#hnlich. Sie wirken zurtickhaltend und kuhl
in der Farbe. Eingecngt in cinc Kluft, dic dem Menschen
Ordentlichkeit verleiht, aber keine Bezlehung ermoglicht.
Schauspieler, Agierende, die zu eingeilibten Gesten ausho-
len. Verstummt auch hier in der Finsamkeit und Unfshig-
keit des Ich, cingezwéngt in Normcn und tradierte Hand-
lungen, unféhig geworden fur Beziehungen.

Anders dagegen die nackten Gruppenbildnisse. Der
Kleidung entledigr, beginnen sich, zumindest ansatzweise,
Beziehungen =zu formulieren: Wo die Huallen fallen, tritt
der wirkliche Mensch hervor. Wohl scheinen die Darge-
stellten auch hier noch stumm. Die offene Komposition
der Gruppe, die zaghaft sich abzeichnenden Rewegungen,
hin aufeinander zu, lasscn Zwischenmenschliches ahnen.
Der Kanstler tritt hier vom Bild zuroick und gibt die Per-
sonen in der Ganzfigur wieder. In den "Familienbildnissen”
noch stand er nahe dabei und bildete sie als Kniefiguren
ab. Im Spannungsfcld zwischen Sprechen und Stummbheit,
Néhe und Distanz sucht Buchmeier sich dem Menschen
zu nihern.
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